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Montaz a-trakcji

Sen, ktorego nie rozumiemy, jest jak nieotwarty list.
Talmud
Jedyng rzeczq jakiej swiat nigdy nie bedzie miat dos¢, jest przesada

Salvador Dali

Wszystko ma swoja odwrotna strone. Sen jest odwrotnoscig przedstawienia. Dla
rzeczywistosci imitacji odwrotng jest rzeczywistos¢ indywidualnosci, ekspresji wewnetrznej,
a czasami efekt jest odwrotny od zamierzonego.

Vice versa, spektakl realizowany przez Cobratheater.cobra, przywodzi mi na mysl
Freuda i termin symptom, w jego rozumieniu. Dotyczy napisanych, lecz niewystanych listéw.
Checi przechowywania przekazu, ktérego nie przekazalismy adresatowi, gdy nie niszczac ich
,mowimy w gruncie rzeczy, ze nasze mysli sg zbyt cenne, by powierzaé je oczom adresata,
ktéry by¢ moze nie doceni ich, wiec , wysytamy" je do jego alterego, ktore istnieje tylko w
naszej wyobrazni, liczac na to, ze nas zrozumie®. Jedynym odbiorcg jest wiec nieistniejgcy
ktos”.

W pierwszej scenie aktor zdaje sie wprowadzi¢ nas w niewymierng sytuacje - nie do
korica wiadomo czy to sen, czy realno$é. Gtodny zabiera sie do strawy, wiec przypuszczalnie
nie sen, lecz rozmawia z krasnoludkiem, wiec moze odwrotnie.

Osig ztozonego z wielu a-trakcji spektaklu jest historia Eisensteina, ktéry vice versa
do dziatan natchnionych i improwizowanych w sztuce, chciat wywotac silne reakcje. Marzyta
mu sie rewolucja artystyczna majgca stanowic¢ catosciowy i integralny element rewolucji
spotecznej. Brat udziat w kulturalnej fuzji niemiecko-radzieckiej, ktéra zostata zmiazdzona
przez panujgcego dyktatora, ktérego w spektaklu nie zabrakto w postaci treserki z poteznym
biczem, wywotywanego ducha, czy architekta kraj-obrazu (czyli ludzi). Widzimy tez
tradycyjny taniec japonski w otoczeniu ciektego azotu, w odniesieniu réwniez do Eisensteina,
na ktorego sztuke wptyneta mocno inspiracja Japonia.

Tylko co z tego? Wszystko wyglada jak préba w cyrku, gdzie wszyscy w jednym

momencie, aby podnie$¢ jakos¢ wystepdw przed publika, ¢wiczg swoje pokazy, przygotowuja
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numery, podjadajg przygotowane potrawy, gdy ustepujg miejsca innym. Jest kobieta z brodg,
treserka, tancerze, kuglarze, mim, muzyk oraz dyrektor. Wszyscy odgrywajg sceny. Istny cyrk.
Catosci jednak brakuje spdjnosci. Opowies¢ jest rwana i w sumie nie wiadomo, co jest
najwazniejsze, jakby zmieszano kilka tematow, z ktérych niewiele wynika — teatralnych,
muzycznych, gimnastycznych. W jednym ze swoich dziet Lenin okreslit sztuke cyrkowg jako
najbardziej , odpowiednig” dla mas pracujgcych. W tym samych czasie tez Eisenstein
pozostajgcy pod wptywem konstruktywizmu i futuryzmu, dazyt do stworzenia na ich bazie
sztuki prawdziwie proletariackiej. Skoro dla mas, to i tak kazdy element powinien by¢
funkcjonalny, estetyczny, petni¢ swoja funkcje, by¢ (sic!) prosty w obstudze. Im lepiej
zbiorowisko faktow ukfada sie w sprawdzong strukture, tym bardziej nasyca sie sensem. W
przypadkowosci na scenie powinien by¢ jaki$ klucz, a byto tak ,jak gdyby” technicznemu
kazano by¢ linoskoczkiem, ale techniczny zostawit swoj klucz w przyczepie.

Czy w duchu Eisesteina tworcy spektaklu wywofali silne reakcje? A moze prébujac
wywotaé ducha podczas zorganizowanego seansu spirytystycznego? Czy moze wywotali silne
poczucie, ze to wszystko nie ma znaczenia? Czy w duchu symboliki widzowie mogg odczytac
znaczenie i gtebie? By¢ moze sg nam przedstawiane jakies symbole prywatne, ktdre
rozszyfrowa¢ mozemy tylko badajgc indywidualny swiat przezy¢ tworcow, lecz one nie s3
nam dostepne, niczym nieodczytany list, lub ten do nas nie wystfany.

By¢ moze wtasnie o to chodzi, ze niewidzialna strona symboli nigdy nie ma
wyznaczonych granic? Symbole sg wcigz niewyczerpane i nigdy nie dadza sie wyczerpac.
Przywotujac definicje Bretona czytamy: ,Surrealizm — czysty automatyzm psychiczny, ktéry
ma stuzy¢ do wyrazenia bgdz w stowie, bagdz w pismie, bagdz innym sposobem, rzeczywistego
funkcjonowania mysli. Dyktowane mysli wolne od wszelkiej kontroli umystu, poza wszelkimi
wzgledami estetycznymi czy moralnymi. Surrealizm opiera sie na wierze w nadrzedng
rzeczywisto$¢ pewnych form skojarzeniowych dotad lekcewazonych, we wszechpotege
marzenia, w bezinteresowng grag mysli”. Bez dyktatora, bez cenzury. W rzeczywistosci, czy
tez nie-rzeczywistosci, jakg kreuje nam Cobratheater.cobra, za stowami, za dziataniem nie
stoi tres¢. To jedynie fasada, za ktérg nie ma prawdziwej funkcji, czy tez inaczej - nie widac
funkcjonowania mysli. Ale sprébuje jej jeszcze poszukac.

Moze autorzy pragnac uwazac sie za teatr rewolucyjny, za awangarde, chcg w
krytyczny sposdb obnazy¢ uzurpacje jezyka, czy tez wyobrazen, ktore na pozér wiernie

odzwierciedlajg Swiat, tak naprawde chcac go zastgpié. Ale zabieg artystyczny, ktérego cel



stanowi podanie w watpliwos¢, lub wywotanie jakiej$s reakcji musi mowi¢ w jezyku. A jezyk
funkcjonuje kodami, komunikatami, ktére mogg byé odczytane przez odbiorce. To, co
zadziato sie na scenie Kany trafnie okres$la zdanie rumunskiej pisarki Veteranyi ,Moja matka i
ja nie miatySmy ze sobg jezyka. Tylko stowa”. Same stowa jednak to jedynie sekwencja
foniczna, sekwencja homofonii nawet, jesli w stowie nie bedzie sensu i zrozumienia i checi
porozumienia.

Moze jednak temat, czy préba podazania za pytaniami, jak to okreslajg tworcy Vice

versa nie jest najlepszg materig dla tego teatru? Mozliwe, ze ten spektakl wysunat sie komus
z rak. Tak, jak rozbita podczas przedstawienia ,waza z historig dwdch tysiecy lat”. Cafa
przeszto$¢ moze by¢ polem do fantazji, historia moze interesowaé kogos$ jako teren dziatan
wyobrazni i reanimacji zwtok (co aktorzy prébowali zrobi¢ na scenie z wazg i opowiastkami).
Nalezy jednak pamietac, ze nie ma jezyka prywatnego (Wittgenstein).
Celem recenzji jest pokazanie czytelnikom wartosci odkrytych w dziele, a omawiana kreacja
to jedynie zty sen. Lacan wéwczas radzi: ,,Realnosci musimy stucha¢ poza snem — w tym co
sen osfonit, owinat, ukryt, poza owym brakiem przedstawienia”. A wiec samorzutnie
dokonywato sie moje przezycie estetyczne, ktére w wersji koricowej nim sie nie stato. Sztuka
Vice versa narzuca coraz to inne jakosci, ktére powinny w syntetyczny sposéb wigzac sie ze
sobg, w kolejnych etapach doprowadzajgc do ujrzenia okres$lonej catosci — konkretyzacji
estetycznej.

Staratam sie wysili¢ zwoje sieci asocjacyjnych, by jak fatamorgane zauwazy¢ probe
podejmowania tematu postugujac sie funkcjonujgcymi juz w kulturze obrazami fikcyjnych i
historycznych symbolicznych postaci, sytuacji. Tylko co z tego? Ta architektoniczna elewacja
nie wzbudza skojarzen, nie prowokuje do pytania. Staje sie jedynie okazjg do przywotania
teorii o kulturowo przyjetej symbolice.

Odpowiadajgc na pytanie, ktére pojawia sie podczas spektaklu w liscie z zaswiatéw
na jednorazowych talerzach: ,jakby to byto, gdyby nie byto, jak jest” moge jedynie
odpowiedzie¢, ze aby nie byfo, jak jest, powinno sie wiedzie¢ doktadnie o czym i w jakiej
sprawie sie pisze, mie¢ doktadng dramaturgiczng koncepcje spektaklu. Nie pozwoli¢ by
przedstawienie zaczeto sie gubi¢, by uciekto. Wtedy mozna jakby oszale¢, straci¢ rozum.
Niestety, strach przed obtedem nie zmusi nas do zatrzymania sztandaru wyobrazni w

potowie masztu.



